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Animatia si artele plastice reprezintd doud domenii strdns legate, in care imaginea vizuald are un rol esential. Desi dez-
voltarea tehnologiilor digitale a schimbat metodele de productie, animatia continud sa se bazeze pe principii provenite din
picturd, graficd si alte tehnici traditionale. Prin utilizarea atdt a mijloacelor clasice cdt si a celor digitale, se formeazd un limbaj
vizual specific, care reflectd sinteza dintre traditie si inovatie.

Cuvinte-cheie: animatie, arte plastice, expresivitate vizuald, tehnici de animatie, materialitate, limbaj artistic, sintezd

Animation and visual arts represent two closely interconnected fields in which the visual image plays a central role. Al-
though the development of digital technologies has transformed production methods, animation continues to rely on principles
derived from painting, drawing, and other traditional techniques. Through the use of both classical and digital means, a dis-
tinctive visual language is formed, reflecting a synthesis of tradition and innovation.
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Introducere

In peisajul variat al artelor ecranului animatia ocupa un loc aparte. Ea nu poate fi considerata
doar ,,sora mai mica” a cinematografiei; este o lume autonoma, dotatd cu un limbaj propriu si o liber-
tate estetica unica. Specificul sau este determinat de natura sa sinteticd: o opera de animatie combina
elemente din artele plastice, literaturd, teatru si muzicd, formand un sistem complex de mijloace de
expresie. Tocmai aceasta complexitate face din animatie o forma unicd de exprimare artistica, capabila
nu doar sa imprumute, ci si sa transforme diverse principii estetice.

Artele plastice au jucat un rol fundamental in formarea animatiei ca fenomen artistic. Inci de la
inceputurile cinematografiei au aparut acele modele artistice care au definit ulterior caracterul scolilor
nationale de animatie si le-au stabilit directia pentru deceniile urmatoare. Aceste modele se trag in
mare parte din grafica, caricatura si ilustratia de carte de la sfarsitul secolului XIX - inceputul secolu-
lui XX. Tocmai traditia ilustrativa a stabilit bazele gandirii compozitionale, ale ritmului imaginii si ale
interactiunii dintre forma si spatiu, care au devenit ulterior elemente cheie in animatie.
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Materialele plastice ca purtitoare ale sensului artistic

O importanta deosebita o are creatia lui Ladislaw Starewicz (Bnagucnas Crapesuu), ale carui
filme cu papusi de la inceputul secolului XX au reprezentat o etapa importantd in dezvoltarea ani-
matiei tridimensionale. Folosind obiecte reale si creAnd compozitii complexe, el a transpus, de fapt,
principiile sculpturii si ale naturii moarte in cinematografie (Imaginea 1). Operele sale demonstreaza
ca animatia s-a dezvoltat initial ca o continuare a artelor plastice, unde materialitatea formei joaca un
rol-cheie [1]. In acest sens, animatia timpurie nu att imita realitatea cat o recrea, bazandu-se pe prac-
ticile artistice de lucru cu forma si textura.

Imaginea 1. Strekoza i muravey (1913)

_ Su;s-a: IMDb

Aparitia noilor tehnici de animatie nu este un efect secundar al progresului tehnic, ci rezultatul
unei lungi maturizéri a ideilor din interiorul artei insesi. Potentialul aparitiei lor a fost pus in dez-
voltarea gandirii artistice si a transformadrii practicilor picturale [2]. Animatia desenata, care a atins
succesul comercial datorita industriei, in special studioului Disney, s-a bazat pe principiile picturii
academice — perspectivi, anatomie, compozitie, lumina si umbra. In acelasi timp, animatia europeani
a interactionat activ cu curentele moderniste, inclusiv expresionismul, suprarealismul si constructivis-
mul, ceea ce i-a permis sa dezvolte forme mai experimentale si de autor. Un aspect esential il constituie
utilizarea diverselor materiale ca purtitoare ale sensului artistic. In animatia cu papusi si plastilina,
materialul determind plasticitatea miscarii si caracterul imaginii. In lucrarile lor, Garri Bardin (Ima-
ginea 2) si Alexandr Tatarsky (Imaginea 3) au transformat plastilina intr-o metafora a schimbarii lu-
mii, maleabilitatea materialului devenind principalul instrument dramaturgic. Garri Bardin sublinia
ca proprietatile materialului influenteaza direct expresivitatea animatiei: plastilina, hértia, sairma sau
tesdtura au propria ,,logicd a miscarii” si creeaza o atmosfera emotionald speciala [3 p. 13]. O abordare
similard este pusa in practica de studioul Aardman Animations, unde se pdstreaza textura si natura

v

»artizanald” a imaginii, care subliniazd materialitatea lumii.

Imaginea 2. Brek! (1985) Imaginea 3. Plastilinovaya vorona (1981)

Sursa: IMDb Sursa: IMDb

173



STUDIUL ARTELOR $I CULTUROLOGIE: istorie, teorie, practicdi 2026, nr. 1 (50)

Tehnicile picturale au adus, de asemenea, o contributie semnificativa. Pictura pe sticla - o tehno-
logie de creare a filmelor de animatie, a carei esentd consta in utilizarea vopselei in ulei cu uscare lenta
pe o suprafatd de sticla. O astfel de abordare nu numai cd extinde posibilititile expresive ale animatiei,
dar subliniaza si legdtura stransa a acesteia cu traditiile picturii clasice, unde fiecare cadru exista ca o
opera de arta de sine stitatoare [4]. Lucrarile lui Alexander Petrov demonstreaza posibilitétile unice de
integrare a picturii in ulei in procesul de animatie, unde miscarea apare prin transformarea treptata a
imaginii. Filmul sdu Bdtranul si marea (1999) , realizat dupd opera omonima a lui Ernest Hemingway
si creat in aceasta tehnicd, a castigat premiul Oscar in 2000 la categoria ,,Cel mai bun scurtmetraj de
animatie” (Imaginea 4).

Imaginea 4. The Old Man and the Sea (1999)

Sursa: IMDb

Colajul, materialele textile si alte materiale extind limitele expresivitdtii, permitdnd crearea de
structuri vizuale complexe si metafore. In aceste practici se manifestd in mod deosebit legitura dintre
animatie si arta avangardista a secolului XX, unde principiul combinirii elementelor eterogene devine
o metoda artisticd cheie. Animatia, astfel, apare nu doar ca forma de naratiune, ci si ca domeniu al
experimentului vizual.

Odaté cu dezvoltarea industriei, animatia tradifionala si, ulterior, animatia 3D au ajuns sd ocupe o
pozitie dominanta datoritd universalitétii si eficientei lor tehnologice. Conform estimarilor pentru anul
2024, animatia 2D reprezintd aproximativ 35% din piata mondiald, in timp ce ponderea animatiei 3D
ajunge la 44% [5]. Astfel, aceste doud directii constituie partea principala a industriei moderne de ani-
matie. Ca urmare, multe tehnici alternative — animatia cu papusi, picturala, colaj - s-au mutat in sfera
cinematografiei de autor si experimentale, unde se apeleaza din ce in ce mai des la estetica materialelor
traditionale, folosind computerul ca instrument pentru recrearea si interpretarea acesteia [6 p. 15]. Aces-
tea sunt prezentate activ la festivaluri internationale si sunt considerate un spatiu de cautare artistica si
inovatii. In acelasi timp, interesul pentru tehnicile materiale se mentine si in cinematografia comerciala.
Studioul Laika, in filmele Coraline (2009) (Imaginea 5), The Boxtrolls (2014) si Kubo and the Two Strings
(2016) (Imaginea 6), demonstreaza o sinteza intre animatia traditionala cu papusi si tehnologiile digitale.

Imaginea 5. Coraline (2009) Imaginea 6. Kubo and the Two Strings (2016)

Sursa: IMDb
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O abordare similard este pusa in practicd in filmul Isle of Dogs (2018) al regizorului Wes Anderson,
unde materialitatea imaginii devine un principiu estetic important. Prin urmare, afirmatia ca tehnolo-
giile digitale au inlocuit practicile vizuale traditionale pare a fi simplista. Mediul digital oferd artistului
noi posibilitati de imitare a texturilor - lut, plastilind, lemn, teséturi, acuarela sau vopsea in ulei, iar in
acest context devine importantd nu doar reproducerea tehnica, ci si transmiterea senzatiei de ,,lucru
manual’, a imperfectiunii, a intdmplarii, care sunt parte integranta a artei traditionale.

Exemplele de opere de animatie contemporane sunt revelatoare. Scurtmetrajul studioului Disney;,
Paperman (2012) demonstreazd sinteza dintre animatia desenata si cea computerizatd, unde tehnolo-
giile digitale sunt utilizate pentru a pastra expresivitatea liniei (Imaginea 7).

Imaginea 7.Paperman (2012)

Sursa: IMDb

In filmele My Neighbors the Yamadas (1999) (Imaginea 8) si Ernest et Célestine (2012) (Imaginea
9) se utilizeaza imitatia picturii in acuareld, creand senzatia de usurinta, transparenta si spontaneita-
te a imaginii.
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Sursa: IMDb

In acelasi timp, in scurtmetrajul The Dam Keeper (2014) (Imaginea 10), accentul este pus pe tex-
tura picturala, apropiatd de pictura in ulei, ceea ce confera imaginii densitate si materialitate. Tendinte
similare se manifestd si in lucrari mai recente, precum Forever Green (2026) (Imaginea 11), unde teh-
nologiile digitale sunt utilizate pentru a transmite organicitatea formelor si texturilor naturale. Aceste
exemple demonstreaza dorinta animatiei de a pastra legitura cu fundamentele materiale ale artelor
plastice, in ciuda trecerii la mediul digital.

De asemenea, este interesanta utilizarea solutiilor vizuale hibride in serialele de animatie. In pro-
iecte precum Smiling Friends (Imaginea 12) si The Amazing World of Gumball (Imaginea 13), perso-
najele si mediul inconjurator pot fi realizate folosind diverse tehnici — de la animatia 2D clasica la gra-
fica 3D, colaj si chiar elemente fotografice, ceea ce creeazd un efect de diversitate vizuala si subliniaza
insasi ideea de sintezd ca principiu fundamental al animatiei.
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Imaginea 10. The Dam Keeper (2014) Imaginea 11. Forever Green (2026)

Sursa: IMDb

Imaginea 12. Smiling Friends

Sursa: IMDb Sursa: IMDb

O atentie speciald meritd filmul Loving Vincent (2017) (Imaginea 14), care reprezinta un exemplu
unic de animatie, realizatd in intregime in tehnica picturii in ulei. Fiecare cadru al filmului a fost reali-
zat manual de artisti, ceea ce transforma opera intr-o panza picturala dinamica. Acest proiect demon-
streaza nu numai posibilitatea integrarii picturii traditionale in animatie, ci si importanta fundamen-
tala a pastrarii materialitatii artistice in era tehnologiilor digitale. Experimente similare demonstreaza
cd animatia contemporana nu se limiteaza la o singura tehnica sau esteticd, ci, dimpotriva, tinde spre
integrarea diferitelor limbaje artistice, creand astfel noi forme de expresie vizuald. In acest context,
computerul nu apare ca un inlocuitor al instrumentelor traditionale, ci ca un mediu universal, capabil
sa le uneasca si sd le reinterpreteze.

Imaginea 14. Loving Vincent (2017)
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Sursa: IMDb

In ultimii ani, au cunoscut o larga raspandire tehnologiile de inteligentd artificiala, capabile si
genereze animatie pe baza descrierilor textuale sau a parametrilor vizuali predefiniti. In ciuda lipsei
unei participari manuale directe a artistului la crearea imaginii, alegerea stilului si a ,,materialului” -
imitatii de pasla, fire, lut, fesatura sau tuse picturale — riméne o decizie artisticd constienta (Imaginea
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15). Faptul cd utilizatorii si autorii se straduiesc sa reproduca tocmai astfel de texturi dovedeste atrac-
tivitatea persistentd a tehnicilor traditionale de reprezentare. Chiar si in conditiile productiei automa-
tizate de animatie se manifestd o legiturd durabild cu estetica materiala, iar inteligenta artificiala nu
reprezintd o ruptura cu traditia artistica, ci un nou instrument de interpretare a acesteia. Astfel, artele
plastice nu numai ca conferd animatiei o valoare estetica unicd, ci si materializeaza ideile abstracte
prin diverse forme de expresie, contribuind la o perceptie mai profunda a continutului operei. Influ-
enta lor are un caracter sistemic §i se manifesta la toate nivelurile - de la alegerea materialului pana la
formarea limbajului artistic.

Imaginea 15. Valorificarea tehnologiilor avansate prin IA
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Concluzii

Animatia, dezvoltandu-se ca arta sintetica, se intoarce constant la rddacinile sale plastice, rein-
terpretandu-le in contextul tehnologiilor moderne. Aceasta interactiune intre traditie si inovatie i
determini evolutia si deschide noi perspective pentru experimentul artistic. In cele din urmi, tocmai
capacitatea de a combina diferite forme de experientd vizuald face din animatie unul dintre cele mai
dinamice si promitdtoare genuri de arta contemporana.
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