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Autorul abordeazd rolul teatrului ca spatiu de reflectie morald si culturald, prin analiza a doud spectacole ale ,Teatrului
Fdird Nume” din Chisindu: documentarul ,Noaptea scrisd cu rosu” si comedia morald ,, My Darling Missis Kronky”. Primul evi-
dentiazd legatura dintre memoria individuald si trauma colectivd, transformdnd gestul personal intr-un act de constiingd istoricd.
Al doilea aratd cum teatrul de fictiune construieste universuri morale complexe, in care umorul devine instrument de introspectie
eticd. Analiza comparativi confirmd ipoteza studiului: teatrul mediaza intre experienta individuald si dimensiunea colectivd,
prin scenarii profunde si interpretdri autentice. Textul subliniazd importanta constructiei scenice, a prezentei actorilor §i a strate-
giilor regizorale in transmiterea mesajului. Concluzia evidentiazd teatrul ca mediu de cultivare a memoriei si a valorilor morale.

Cuvinte-cheie: teatru document, comedie morald, regie, scenografie, constructie scenicd

The article investigates the role of theatre as a space for moral and cultural reflection through the analysis of two produc-
tions by the “Teatrul Fird Nume” in Chisindu: the documentary “Noaptea scrisd cu rosu” and the moral comedy “My Darling
Missis Kronky”. The first highlights the connection between individual memory and collective trauma, transforming personal
acts into gestures of historical conscience. The second demonstrates how fiction theatre constructs complex moral universes,
where humor becomes a tool for ethical introspection. The comparative analysis confirms the study’s hypothesis: theatre medi-
ates between individual experience and collective dimension through profound scripts and authentic performances. The text
emphasizes the importance of scenic construction, actors’ presence, and directorial strategies in conveying the message. The
conclusion underlines theatre as a medium for cultivating memory and moral values.
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Introducere

Teatrul, inclusiv cel contemporan, constituie nu doar o forma de divertisment, ci si un spatiu pri-
vilegiat de reflectie asupra conditiei umane, asupra relatiei dintre individ si societate, precum si asupra
memoriei colective si a responsabilitatii morale. Prin limbajul sdu specific - combinand text, interpre-
tare, gest, imagine si sunet — scena permite explorarea complexitdtii experientelor umane, de la frica si
constrangere pand la empatie si regenerare etica. In acest context, teatrul se dovedeste un instrument
capabil sa medieze intre dimensiunea personald si cea colectiva a experientei, oferind spectatorului
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oportunitatea de a reflecta asupra propriilor alegeri, valori si vulnerabilitati. Este un spatiu in care ges-
tul minor capétd semnificatii profunde, iar conflictele morale sunt puse in evidenta prin tehnici sce-
nice care oscileaza intre realism si simbol, intre comic si grav. Aceastd analiza porneste de la premisa
ca teatrul poate functiona ca un ,laborator moral’, unde se investigheaza limitele integritatii, puterea
gestului individual si relatia dintre memorie si identitate. Explorarea acestor dimensiuni permite o
intelegere mai nuantata a felului in care forma artistica poate si transforme experienta subiectiva intr-
un mesaj universal, cu relevanta culturala si etica.

Ipoteza de lucru a studiului este cd spectacolul de teatru poate functiona ca un vector de constiin-
td, prin care experientele individuale sunt amplificate si interpretate intr-un cadru universal, iar efec-
tele estetice si morale ale interpretarii actoricesti devin instrumente de reflectie critica asupra realitatii
istorice si sociale. Ipoteza respectiva este validatd si de afirmatia lui Hans-Thies Lehmann, care sustine
cé teatrul postdramatic extinde semnificatiile experientei individuale prin structurarea evenimentului
scenic, creand o retea de sensuri deschise interpretirii spectatorului [1]. In mod similar, Peter Brook
argumenteaza ca teatrul devine un spatiu de explorare a conditiei umane, in care actorul si spectatorul
sunt implicati intr-un proces de reflectie comund, iar arta scenica se transforma intr-un instrument
de meditatie morala si estetica [2]. De asemenea, Jerzy Grotowski subliniaza ca performanta actori-
ceascd, prin intensitatea si autenticitatea corporalitafii, poate produce efecte psihologice si culturale
profunde, determinand spectatorul si resimta si sd interpreteze realitatea intr-un cadru simbolic [3].

Pornind de la premisa cé teatrul poate amplifica experientele individuale si le poate integra intr-
un cadru de reflectie colectiva, studiul de fatd isi propune sa investigheze modul in care constructia
scenicd si interpretarea actoriceascd faciliteaza infelegerea complexitdtii morale si culturale. Astfel,
obiectul cercetarii il constituie doud productii diferite ca formula estetica: My Darling Missis Kronky
de John Patrick, fictiune, si Noaptea scrisd cu rosu de Luminita Ticu, documentar, ambele puse in scena
la ,Teatrul Fara Nume” din Chisinau.

Noaptea scrisd cu rosu - un spectacol de teatru documentar

Exista spectacole care emotioneaza, spectacole care informeaza si spectacole care tulbura. Noap-
tea scrisd cu rosu (0 premierd prezentatd pe 11 februarie, 2026, la Teatrul Fird Nume, regia si scenariul
— Luminita Tacu) le reuneste pe toate trei, configurand un act teatral deopotriva estetic si moral, ce
redeschide o rana. Un spectacol de teatru documentar construit pe baza interviurilor, materialelor
de arhivd, dar care depéseste cadrul reconstituirii istorice, devenind un act de memorie colectiva.
Nu este un spectacol despre un eveniment, ci despre o constiintd. Mai exact, despre doud constiinte
tinere, care, intr-un timp al fricii generalizate, au ales sd nu tacd (Trebuie de mentionat ca actiunea se
desfasoara la Chisinau, in 1970, cind, doua fete, una de 16, iar alta de 19 ani, animate de spectacolul
formatiei roménesti ,Mondial”, prezentat la Teatrul de Vara din Chisinau, decid ca in noaptea de 30
septembrie spre 1 octombrie, sa scrie cu rosu, pe zidurile celor mai importante clddiri din centrul
Chisindului, pancarte antisovietice). Luminita Tacu realizeaza un teatru documentar de o densitate
morala rard, in care biografiile protagonistelor se intersecteaza cu destinul unei {ari ocupate, controla-
te si constranse sd-si nege identitatea. Forta spectacolului rezida in punerea fata in fata a doua planuri:
fragilitatea celor doud tinere, care nu vor/ nu pot sa accepte instrdinarea fortatd de matricea spirituald
roméneasca si brutalitatea mecanismului totalitar. Pe scend povestea personald devine metafora pen-
tru cea a Moldovei anexate, iar trauma individuald reflectd trauma colectivd. Nu asistam la un discurs
militant, cila o dezvelire graduald a memoriei. Monoloagele protagonistelor — interpretate de Catalina
Lungu si Mihaela Popescu - sunt rostite cu o tdrie interioard, care impresioneaza prin control si au-
tenticitate. Nu existd excese melodramatice. Intensitatea vine dintr-o concentrare a cuvantului, dintr-o
asumare aproape fizicd a textului. Desi intr-un spectacol centrat pe document, rostirea poate deveni
rigidd sau excesiv retoricd, cele doua actrife evita aceastd capcana. Ele nu ,citesc” documentul, ci il
traiesc. Ritmul frazelor alterneaza intre secvente de intensitate concentrata si momente de suspendare,
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in care ticerea devine parte din discurs. Pauzele sunt lucrate atent, nu ca efect dramatic, ci ca respiratie
a memoriei. Prin rigoare, intensitate controlatd, actritele Catalina Lungu si Mihaela Popescu sustin ar-
hitectura emotionala a spectacolului si demonstreaza ca teatrul documentar poate atinge profunzimi
comparabile cu marile drame de fictiune atunci cind interpretarea este sustinutd de adevar interior.
Un merit esential al montdrii este refuzul victimizarii. Protagonistele nu sunt prezentate ca figuri mi-
tologizate, dar ca fiinte reale, cu teamd, ezitdri si consecinte dure. Tocmai aceasta umanitate le confera
dimensiune eroica. Intr-un sistem in care frica era politici de stat, simplul gest de a spune ,nu” capita
proportii istorice.

Prezenta unui narator (actorul Radu Moraru) in economia spectacolului este esentiald pentru
echilibrul dintre istoria personala si istoria colectivd. Acesta nu este un simplu narator informativ si
nicio voce neutra, care leaga episoadele biografice. Functionand ca instanta de contextualizare, pre-
zenta sa introduce perspectiva istoriei mari — anexarea din 1940, mecanismele de sovietizare, contro-
lul ideologic si supravegherea exercitata de KGB. Interventiile lui sunt precise, bine dozate, integrate
organic in fluxul scenic. Ele adancesc emotia, oferindu-i cadru si sens. Radu Moraru devine astfel o
constiintd a spectacolului. Daca monoloagele celor doud protagoniste sunt expresia memoriei subiec-
tive, marcate de traire si afect, discursul naratorului aduce stratul analitic, istoric, aproape documen-
tar. Tnsa aceasti dimensiune nu este rece. Tonul siu evitd rigiditatea academic; existd o implicare
discretd, o empatie controlatd care face ca relatarea evenimentelor sa nu alunece in enumerare factu-
ald. Din punct de vedere scenic, prezenta naratorului creeazi un contrapunct necesar. In momentele
de maxima tensiune confesiva, interventia sa reconfigureaza perspectiva, largind unghiul de vedere.
Destinul celor doud tinere, mai mult decit un episod separat, apare ca un simptom al unui sistem
represiv. Naratorul plaseazd gestul lor intr-un context in care frica era politica de stat, iar identitatea
nationald - supusd unei presiuni constante de deformare. In plan interpretativ, Radu Moraru adopti
un stil sobru, fard emfaza, fara accente retorice excesive. Tocmai aceastd masura confera credibilitate
discursului sau. El nu monopolizeaza scena, nu eclipseaza protagonistele. De fapt, le sustine, devenind
un punct de referinta, un ax in jurul cdruia graviteaza confesiunea.

Interesantd rezolvare regizorala este si prezenta, pe parcursul intregului spectacol, pe unul dintre
scaunele rosii, a unei siluete-manechin, ce simbolizeazd autoritatea publicd, existen{a permanentd si
impersonala a puterii. Aceasta figurd inertd, dar apasitoare, capatd la un moment dat functie activa.
Manuita de Radu Moraru, ea ,,se transformd” simbolic in judecatorul care rosteste sentinta, sugerand
astfel continuitatea si omniprezenta mecanismului represiv (acest episod ar putea fi considerat punc-
tul culminant al spectacolului).

Scenografia este dominata de rosu — un rosu care functioneaza polisemantic. Este culoarea ideo-
logiei, a represiunii, a autoritatii, sugerata prin scaunele ce evoca prezenta instantelor de putere, dar si
rosul scrisului nocturn, rosul unei urme care nu poate fi stearsa.

Jocul de lumini sustine discret evolutia emotionald. Accentele de clar-obscur marcheaza tranzi-
tiile dintre trecut si prezent, dintre rememorare si asumare. Lumina devine, simbolic, spatiul in care
tdcerea se sparge.

Integrarea documentului vizual printr-un dispozitiv multimedia bine calibrat confera spectacolu-
lui 0 dimensiune suplimentard de profunzime. Proiectiile de arhiva - documente, fotografii, fragmen-
te de dosar - functioneaza contrapunctic. Ele nu explicd, ci confrunta. Hartia oficiala, rece, birocratica
se opune vibratiei umane a monologului. Si in aceasta tensiune se naste dramatismul spectacolului.

Finalul are o semnificatie aparte. Afirmatia ca timp de decenii s-a ales tacerea, iar acum aceasta
este rostita public, echivaleaza cu un gest eliberator. Spectacolul se termind cu o restituire, ce apar{ine
atat celor doud protagoniste, cat si unei intregi comunitati, care si-a purtat memoria in surdind. Noap-
tea scrisd cu rosu este, in esentd, un spectacol despre demnitate. Despre gestul minuscul, care capata
proportii morale imense intr-un sistem totalitar. Despre libertate ca impuls interior, nu ca slogan.
Spectacolul readuce in actualitate destinul moldovenilor romani din RSSM, ce s-au confruntat cu
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interdictia de a-si numi limba si apartenenta. Este un demers profund uman. Regizoarea si scenarista
Luminita Tacu reuseste sa transforme documentul in emotie si arhiva in respiratie scenica. Teatrul
documentar capata aici dimensiunea unui tribunal simbolic, in care lipsesc sentintele, restituindu-se
demnitatea. Noaptea scrisd cu rosu nu este doar un spectacol despre trecut. Este un avertisment despre
fragilitatea libertatii si despre responsabilitatea memoriei. Or, intr-o epoca in care istoria poate fi rela-
tivizatd, acest spectacol reaminteste ca existd fapte ce nu pot fi sterse, doar amanate in rostire.

Spectacolul My Darling Missis Kronky - o lectie de umanitate

Spectacolul My Darling Missis Kronky (dupd piesa omonima a lui John Patrick) este cel mai lon-
geviv din repertoriul Teatrului Fird Nume, fapt deloc intdmplator. Mai intéi, textul dramatic se inscrie
organic in traditia comediei morale, in care umorul, situatiile si conflictul aparent superficial sunt puse
in slujba unei reflectii profunde asupra naturii umane. Sub masca ludicului se profileazd o meditatie
gravd asupra valorilor, asupra fragilitatii morale a individului si asupra nevoii de sens, intr-o lume do-
minatd de confuzie axiologica. In al doilea rand, meritul apartine, incontestabil, echipei artistice, care
a reusit sa transforme textul intr-o experienta scenica vie, coerenta si emotional relevanta. Regizorul
Mihai Tarnd, alaturi de actori, construieste un univers dramatic, in care comicul de situatie nu este
niciodata gratuit, acesta functionand ca un paravan pentru un discurs subtil, orientat spre valorizarea
binelui, a compasiunii si a sperantei in posibilitatea regenerarii morale a individului. Totodata, me-
sajul spectacolului, explicit umanist (bunatatea autentica nu este naivitate, ci forta transformatoare),
rezoneaza profund cu criza valorilor din societatea in care traim. Protagonista Pamela Kronky este o
prezenta morala activa, un nucleu de lumind, care destabilizeaza constiintele celor din jur si ii obliga sa
se confrunte cu propriile contradictii si frustrari. Ea nu schimba lumea prin discursuri moralizatoare,
ci printr-o prezentd care emani bunitate, calm si infelegere. In acest sens, interpretarea Liliei Bejan
capitd o valoare aparte. In rolul Pamelei Kronky, actrita oferd o constructie scenici memorabili, de
o sinceritate dezarmanta si de o finete psihologica remarcabild. Jocul sdu este lipsit de orice artificiu
demonstrativ: ea nu ,joacd” bunitatea, ci o traieste scenic, o face credibild, palpabila, aproape con-
tagioasa. Fuziunea dintre actrita si rol creeaza impresia unei prezenfe autentice. Pamela Kronky, in
interpretarea sa, nu condamna, nu judecd, nu impune, nu este emfatica — ea ofera, intelege, asteapta.
Blandetea ei nu este sldbiciune. E o formd superioard de fortd morald. Se poate afirma, fara exagerare,
ca acest rol este manusa perfecta pentru Lilia Bejan: o intalnire rard intre structura interioara si con-
structie scenica, intre vocatie si personaj.

Nu mai putin impresionanti au fost si ceilal{i actori. Personajul Solomon Pozo, interpretat de Ion
Munteanu, se contureazd ca un individ care resimte profund nevoia de afectiune si care percepe cu
sensibilitate bunatatea Pamelei Kronky. Modul in care Ion Munteanu construieste personajul accentu-
eazd densitatea dramaticad a relatiilor scenice. Actorul a reusit sa-1 prezinte pe personajul sdu drept un
simbol al regenerarii etice si al sensibilitétii afective, sa-i confere acestuia autenticitate si profunzime.
Brad Winner, interpretat de Alex Rusu, este unul dintre personajele care traverseaza cea mai vizibila si
semnificativa transformare morald pe parcursul spectacolului. Initial, el apare ca fiind cel mai hotarat
dintre tovardsii sai in a duce pana la capit planul de a o elimina pe Missis Kronky, manifestand o de-
terminare rece, aproape mecanica, lipsitd de orice ezitare etica. Aceasta fermitate il singularizeaza in
raport cu ceilalti, conferindu-i o duritate aparenta si o atitudine de intransigen{d moralda. Momentul
de cotitura survine odatd cu ,,a doua moarte” a lui Missis Kronky, episod ce functioneazi ca un catali-
zator etic. Brad Winner este confruntat atat cu disparitia fizicid a Pamelei, cat si cu propria incapacitate
de a raiméne indiferent in fata bunatatii ei radicale. Renuntarea la bani este mai mult decit un gest
pragmatic. Aceasta poate fi interpretatd ca un act simbolic de convertire morala. Compasiunea pe care
o tréieste, dincolo de a fi declarativa, este profund interiorizatd, devenind expresia unei reconstruc-
tii de sine. Personajul lui Alex Rusu ilustreazd, astfel, una dintre ideile centrale ale piesei: adevarata
schimbare morald nu vine din fricd sau interes, dar din intilnirea cu un bine autentic. Victoria Tur-
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canu isi conduce personajul prin registre variate: vulnerabilitate, nevoia de afectiune, rigiditate, jocul
ei remarcandu-se printr-o intensitate bine dozata, fara excese. Sergentul George Yanky, interpretat de
Nicu Térna, este unul dintre personajele care concentreaza in mod exemplar tema duplicita{ii morale,
atat de subtil exploatatd in structura piesei. Pe parcursul actiunii, Yanky se prezinta ca un apdrator
al ordinii, al legalitatii si al dreptatii, un reprezentant al institutiilor publice, in care Missis Kronky
isi investeste increderea deplind. Aceasta imagine initiald este consolidatd printr-o atitudine aparent
binevoitoare, printr-un discurs echilibrat si printr-un comportament care sugereaza profesionalism si
loialitate. Nicu Térnd construieste cu finete aceastd prima ipostaza a personajului: Yanky pare a fi un
reper de stabilitate intr-o lume dominata de intrigi si interese obscure. Mai mult, relatia sa cu Missis
Kronky este construitd scenic ca una de apropiere si protectie, sugerand o forma de atasament auten-
tic, care amplifica iluzia integritatii sale morale. Tocmai de aceea, metamorfoza din final are un impact
dramatic major. Dezviluirea adevératei sale naturi — dominata de lacomie si lipsita de scrupule - func-
tioneazd ca o rupturd de sens, care reconfigureazd retrospectiv intreaga sa prezen{d scenica. Tanarul
demn de increderea Pamelei Kronky se transforma intr-un individ dispus sa falsifice realitatea, sd ma-
nipuleze aparentele si sa recurga la gesturi extreme, precum intentia de a da foc trupului ,,defunctei’,
pentru a face moartea acesteia mai credibila. Aceastd inversare axiologica este redata de Nicu Tarna
cu o remarcabild pregnantd scenica. El reuseste sa diferentieze clar cele doud ipostaze ale personajului:
cea a protectorului si cea a impostorului moral. Schimbarea lui este graduala, subtild, ceea ce sporeste
impactul emotional asupra spectatorului. Prin interpretarea sa, Nicu Tédrna reuseste sa ofere publicu-
lui un personaj credibil, demonstrand o experienta de lectura scenica deosebit de complexa.

Medicul, interpretat de Vitalie Jacot, este construit intr-o cheie comic-satiricd, devenind unul
dintre acele personaje episodice care, desi apar de putine ori in scend, riman memorabile prin forta
expresivitatii si prin functia lor simbolica in economia spectacolului. Departe de a fi o figura a autori-
tatii stiinfifice incontestabile, acest medic este un personaj usor ramolit, rigid in gdndire, predispus la
verdicte grabite si, chiar, eronate. Vitalie Jacot exploateaza cu inteligenta aceasta tipologie, construind
un personaj in care comicul este profund semnificativ.

In ansamblu, My Darling Missis Kronky se impune ca un spectacol de succes, ca un eveniment tea-
tral cu profunzime morala si relevantd culturala durabild. Longevitatea sa in repertoriul ,, Teatrului fara
nume” este rezultatul unei intélniri fericite intre un text cu potential etic major, o regie inspirata si o
distributie care isi asuma rolurile atat profesional, cat si existential. Sub aparenta unei comedii de situ-
atie, spectacolul construieste o parabola despre fragilitatea valorilor, despre puterea transformatoare a
binelui si despre posibilitatea — mereu amenintatd, dar niciodatd anulata — a regenerarii morale. Regia
lui Mihai Tarna reuseste sd mentina echilibrul dintre comic si grav, dintre ludic si reflexiv (remarcam,
in mod special, forta expresiv-artistica a monologului doamnei Kronky din primul act). Fiecare per-
sonaj este o variatiune a aceleiasi intrebari fundamentale: ,,Ce mai inseamna sa fii bun intr-o lume care
recompenseazd cinismul?”. Rdspunsul nu este nici simplu, nici confortabil, de aceea merita ca acest
spectacol sa fie vazut de toatd lumea, bineinteles, de cei care nu pot tréi fard teatru. Or intr-o epocd
marcata de relativism, fragmentare si crizd axiologica, acest spectacol ne aminteste ca adevarata bo-
gatie este cea morald, cd adevarata putere nu consta in dominatie, ci in capacitatea de a schimba prin
bunatate. Tocmai din aceste considerente, spectacolul respectiv, in versiunea de la Teatrul Fird Nume
este o lectie de umanitate.

Concluzii

Analiza celor doud spectacole de pe scena Teatrului Fiard Nume din Chisinau evidentiaza multi-
plele dimensiuni ale teatrului ca instrument de reflectie morali si culturala. In primul rand, spectaco-
lul documentar Noaptea scrisd cu rosu demonstreaza capacitatea teatrului de a transforma memoria
individuald in memorie colectivd, oferind un cadru in care gesturile personale dobandesc semnificatie
istorica si etica. Prin concentrarea asupra experientei subiective si prin evitarea victimizarii sau a tezei
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morale evidente, spectacolul aratd cum teatrul poate fi un mijloc de explorare a identitatii, rezistentei
si responsabilitatii morale intr-un context totalitar. Pe de alté parte, spectacolul de fictiune My Darling
Missis Kronky releva forta teatrului de a construi universuri morale complexe prin intermediul come-
diei, satirei si al dinamismului relatiilor scenice. Transformarea etica a personajelor, redatéd cu finete
interpretativa, ilustreazd modul in care experientele fictive pot fi tot atit de profunde si revelatoare ca
cele documentare. Umorul si ludicul devin mecanisme prin care spectacolul provoaca reflectie asupra
valorilor, fragilitdtii morale si potentialului regenerativ al binelui.

Prin comparatia celor doud abordari - documentara si fictionald - se confirma ipoteza de lucru a
studiului: teatrul functioneaza ca un vector de constiinta si cunoastere culturald, capabil sa conecteze
experienta individuald cu dimensiunea colectiva si sa stimuleze reflectia asupra problemelor morale si
sociale. Atat gestul eroic si fragil al unor tineri in fata represiuni, cat si intalnirea cu bunatatea radicald
a unui personaj fictiv demonstreaza cé teatrul poate genera empatie, introspectie si o intelegere pro-
funda a complexitatii relatiilor umane.

In final, analiza celor doui spectacole reconfirma rolul teatrului ca spatiu de mediere intre estetica
artistica si etica sociala, intre document si fictiune, intre istorie si experientd contemporand. Specta-
colul devine astfel nu doar un act de divertisment sau informare, dar un mijloc de cultivare a memo-
riei, a responsabilitdtii morale si a sensibilitatii culturale, reafirmind relevanta teatrului in societatea
contemporana.
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